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Mo existe unarte de los paises latinoamericanos, pero siuna problematica propia,
consecuente con su situacion revelucionaria.

Miidea para esta exhibicion ha surgido como respuesta a los sentimientos
y deseos de independenciay liberasion que sienten los artistas argentinos.

He pedido a cada unc que se ajustara a las dimensiones normatizadas por
IRAM (Instituto Argentino de Racionalizacion de Materiales) Nos, 4504y 4508, yeste
sistema econdmicoy facilmente reproducible no es un productodelazar, sinc propio
de nuestrasimposibilidades econdmicas de las que alndisponemos.

Los conflictos generados por las injustas relacionas sociales queprimanenlos
puebloslatinoamericanos no pusder dejardeapareceren esta facetade lavida cultural,

Las soluciones o inquietudes de otros grupos superdesarrollados no se
pueden aplicar a nuestros medios sociales,

Nuestros artistas temaron conciencia de los requerimientos de sus realida-
des nacionalesy se plantearon respuestas regionales, consecuentas con el cambio
detodaslas dreas de la vida humana que se proponen los subprivilegiados de hoy,
fue pensamos son los potencialmente privilegiados de manana.

El Grupo de los Trece esta formado por: Jacques Bedel, Luis Benedit,
Gregorio Dujovny, Carlos Ginzburg, Victor Grippo, Jorge Gonzalez Mir, Jorge Glus-
berg, Vicente Marotta, Luis Pazos, Alberto Pellegrino, Alfredo Portillos, Juan Carlos
Romeroy Julio Teich.

Invitados: Marcel Alocco, Juan Navarro Bald eweg, Juan Bercet-
che, Antonio Berni, Lowry Burgess, Jaime Davidovich, Guillermo Deisler, Agnes
Benes, Juan Downey, Ken Friedman, Jochen Gerz, Guerrilla Art Action Group, Dick
Higgins, Michael Kenny, Richard Kostelanetz, Uzi Kotler, Auro Lecci, Antonio José
Caro Lopera, Lea Lublin, Oscar Maxera, Julidn Mereutza, Mauricio Nanucci, Marie
Orensanz, Osvalde Romberg, Bernardo Salcedo, Clerindo Testa, Enrique Torroja,
Haorst Tress, Nicolas Garcia Uriburu, Jiri Valoch, Constantin XenakisyHoracio Zabala.

13al25de octubre de 1972
Elarte conceptual, el arte comaidea, arte opaco, opuesto a lo ideoldgico (dominio
de los signos transparentes).

Louis Althusser define la ideologia como "un sistema de representacionas
colectivas acerca de las condiciones de existancia en general que permite a los
hombres tomar conciencia de su existencia social y material™.

Nicos Poulantzas refuerza la definicion: "La ideologia es un conjunto co-
herente de representaciones, valores, creencias. Concierne al mundo en que viven
los hombres, a sus relaciones con la naturaieza yconios hombres”,

La ideologia se desarrolla en la dimensién de lo imaginario social, y en
consecuencia esta necesariamente falseada. SU funcion social no es ofreceralos
hombres un conocimiento verdadero de la estructura social, de las condiciones
reales de existencia, sino, simplemente, insertarlas de alguna maneraen las acti-
vidades practicas que sostienen dicha estructura,

Es decir que lo ideologico se opone a lo cientifico, porque no propone un
conocimientode la realidad objetiva sinouna adecuacion a las practicas del sistema,

Laideologia tiene por funcion ocultar las contradicciones reales, recons-
truirenun planoimaginaric un discurse coherenta que justifique lainsercionde la
gente enlaestructura social,

Desde gl puntodevistadela semiologiz, el arte es un discurso ideolégico,
es decir, un sistema semioldgico, ya que todo sistemna de signos es discurso. A
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través del hecho artistico el hombre puede, sigutendo las definiciones antericres,
tormar conciencia de su realidad social.

Una ideologia, como sistema de representaciones colectivas, no es otra
cosaque un sistemade significaciones.

Los hombres se significan enlarealidad sociaty natural, y esta significa-
cién constituye Lo ideolégico.

Et arte es una forma de significacién de la realidad, es decir, un sisterna

- semiolégico cuyas leyes y mecanismos han comenzado a ser explorados.

Desde el puntode vista semiolégico, estamos frente a un conjuntode signos

que explicitan sus condiciones de produccién: mensajes opacos que revelan el codi-
go que los constituye, con unvalor de denuncia directa (como oposicién a los signos
trénsparentes que son aquellos mensajes que ocuttan sus codigos).

£l contraste que determina la presencia de productos alienados que
no cuestionan sus condiciones productivas marca de esta manera las notas de
unarie revolucionario. Se define tanto por las formas como por los contenidos:
no hay verdadera transformacion ideolégica sin una real transgresién retérica.

Incluir en un mismo modeto formal distintos contenidos es una trans-
gresion al codigo (transgresion ideoldgica). Asflo dice Umberto Eco: “Toda real
transgresion de las expectativas ideclégicas es efectiva en la medida en gue se
realiza en mensajes que transgreden también los sistemas de expectativas reto-
ricas, y toda profunda transgresiénde las expectativas retoricas es tamblen una
redimensionalizacién de las expectativas ideologicas”.

Estaexperiencia revolucionariaen el planoartisticono puedeevaluarsefuera

de[circultocomumcacmnal Cornohechoartlstn:oesunfenomenodecomun:camén de . -

transmision de significaciones, peroeneste caso, las mismas formas de transmision
de s;gmfncamones estan presentes como leitmotiv o modelo formal de la exhibicidn.

Lo que expone ta muestra es, entre otros nweles las caracteristicas de uncanalde .

comunicacian distinto: se utiliza un medio nuevo en este contexto, y suvalor consiste
notantoen ser nuevo, sinoenestar normalizadoy ser facilmente reproducible..
Las condiciones técnicas de produccién y reproduccion estan asi signifi-
cadas! en una palabra, la opacidad es el significado global de la muestra. Lo que
-significaquela rnu_estr'a es, endltimainstancia, su propia opacidad significante:

1.La opacidad de la sustancia significante {papel heliografico).

2. La opacidad del conienido de cada obra {el monumento al prisionero
politico desconocido, por ejemplo, evidencia su procedenma latinoa-
mericana).

3. La opacidad que mamﬁesta la normalizacion vy la facﬂ reproduccnon

téenica (opacidad como manifestacién de las condiciones de pro- .

duccion) se atinan para producir un nitcleo connotative, un haz de efectos

desentido que remiteninequivocamenteala probleméaticade la muestra.

Esta se orienta a promaver significados en sus destinatarios reales. Todo
elaparatoideotogico de la critica burguesa, dominio de signos transparentes que

ocultan sus c6digos, y que puede llegar a adquirir distintos grados de sofisticacion -
evaluativa, es un filtro que impone el “sistema” a la cormunicacion realque intentan .

los artistas con el destinatario pueblo-espectador. )

Elarte comoidea, representado en esta muestra, es asila manifestacion
de una opacidad revolucionaria, opuesta a la conciencia engafosa de las ideolo-
gias, y representa una real problemética latinoamericana.

Sistemas. Acclones y Procesos. 1965-1975 221

RN L, X R, £ AT (T 5 BTN T

R L e
R TR

bt ot

i




